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Ronald Hitzle

Wieder einmal (und noch immer): Ein Gespenst geht um — nicht nur in Europa, und natiirlich nicht nur,
aber doch nach wie vor gerade in Deutschland: das Gespenst diesmal einer juvenilen SpaB-Kultur. Sein
Name ist ,Techno’. ,Techno’ meint einen bestimmten kollektiven Lebensstil?, der sich — sozusagen

. kultisch’— in einer ausdifferenzierten Art von stark repetitiver, elektronisch erzeugter Musik, in beson-
deren Tanzformen, speziellen Konsumgewohnheiten, auffalligen Attitiiden und habituellen Eigenarten
und in signifikanten Arten von Geselligkeiten dufert.

Diese Jugendkultur verdient unsere professionelle Aufmerksamkeit allein schon wegen ihrer quantita-
tiven Gewichtigkeit: Die Zah! der Techno-Enthusiasten war in den 1990er Jahren nicht nur exponenti-
cll gewachsen, sondern formlich explodiert. Die Idee ,Techno’ mobilisiert (hierzulande und weltweit)
Jugendliche nach wie vor derart massenhaft wie kaum eine andere musikzentrierte Bewegung zuvor.
Einer — allerdings bereits 1995 durchgefithrten — Repriisentativerhebung des Miinchner Instituts fir
Jugendforschung (IJF) zufolge reden wir allein in Deutschland von ca. eineinhalb bis zwei Millionen
Jugendliche, die regelmiBig an Techno-Veranstaltungen teilnehmen, und wir reden von weiteren zwei
Millionen, die dies gelegentlich tun bzw. die zu{nindest auch &fter mal Techno-Musik héren (vgl. Saut-
ner 1996a; 1996b). ‘

! Durch eine ,,Nachbemerkung* ergdnzter Abdruck des Aufsatzes, der in: Hitzler, Ronald / Pfadenhauer, Michaela (Hrsg): Techno-
Soziologie. Erkundungen einer Jugendkultur. Leske + Budrich: Opladen 2001, S. I1 — 30 erstmalig verdffentlicht wurde.

2 Mit ,Lebensstil’ meinen wir alltagssprachlich eine bestimmte Art zu leben, eine besondere, meist auffdllige Lebensweise, die wir
anderen iiber Sprachcodes, Kleidung, Frisuren und Accessoires, Konsum- und Freizeitverhalten usw. vermitteln. Etwas abstrakter formuliert
sind Lebensstile thematisch iibergreifende, integrative, gemeinsamen (dsthetischen) Kriterien folgende Uberformungen (und Uberhdhungen)
des Lebensvollzugs iiberhaupt (vgl. Hitzler 1994).

3 Diese Jugendlichen, von denen achtzig Prozent zwischen 15 und 24 Jahren alt sind, haben signifikant mehr Geld zur freien .

Verfiigung als ihre Altersgenossen. Einen GroBteil dieses Geldes geben sie fiir ihre Teilhabe an dem aus, was Techno als einem kollektiven Di= Loveparade, 1996 in

Lebensstil konnotiert. Daraus resultiert ein jdhrliches Gesamtbudget dieser Szene, das in die Zig-Milliarden Euro geht. Berlin. © Berthold Socha
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2. Szene=-Macher
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Bei derartigen, hochkomplexen Massenveranstaltungen — un-
ter denen die ,Mayday* in den Dortmunder Westfalenhallen
mit jéhrlich ca. 20.000 Teilnehmermn eine der wohl in nachge-
rade jeder Hinsicht imposantesten iberhaupt ist — wird nun
auch besonders augenfillig, dass heutzutage jeder einiger-
maBen anspruchsvolle Rave unabdingbar auf relativ hohem
Kapitaleinsatz und auf vielerlei organisatorischen und logis-
tischen Vor-, Begleit- und Nacharbeiten basiert (vgl. Pfaden-
hauer 1998 und 2000) — entgegen dem vor allem im sogenann-
ten ,,Underground™ der Techno-Szene perpetuierten Mythos,
demzufolge sich eine gute Party quasi urwiichsig, spontan und
womdglich ,kostenlos” aus der Situation heraus zu konstituic- RIS E"_C"E’ Sl
—

ren habe.!” mnn Lﬂsmc Q—g

Infolgedessen hat sich in den 1990er Jahren, sozusagen auf
der Ressourcenbasis des finanziellen Potentials der Ravermas-
sen, eine von uns so genannte ,.Organisationselite” in der Techno-Szene ausgebildet. Sie organisiert
bzw. beschafft unter anderem auf vielfiltige Arten und Weisen (z.B. durch Aktivierung von Sponso-
ren, durch Verkauf von Medienrechten, durch Merchandising) die finanziellen Resourcen, die iiber die
Eintrittsgelder hinaus fiir die Planung, Koordinierung und Durchfithrung von Techno-Veranstaltungen
unabdingbar sind. *

Es fillt auf, dass sich diese Organisationselite — jedenfalls in Deutschland — tatsidchlich weitgehend
aus der Techno-Szene selber rekrutiert und reproduziert. Das ldsst sich vermutlich dadurch erkldren,
dass sich diese Szene in den 1990er Jahren so rapide entwickelt und verdndert hat, dass nahezu nur
Insider das organisatorisch-technisch erforderliche Know-how erwerben und zugleich eine hier sozial

10 Uber die ,Anfinge’ der Techno-Kultur wissen wir nur das, was in den (in Texte geronnenen) Ursprungs-Mythen der Szene transpor-
tiert und prolongiert wird (vgl. dazu z.B. Beitrdge in Anz/Walder 1995, Die Gestalten u.a. 1995). Diesen zufolge gab es zu Beginn, d.h. Mitte
bis Ende der 80er Jahre, spontane, von den Teilnehmern ,selbst’ organisierte Partys an nur ,Eingeweihten’ bekannten, mehr oder weniger
,abgelegenen’ Orten, bei denen ndchtelang zu rhythmischen Klangteppichen von Tracks elektronisch erzeugter Musik getanzt wurde.
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akzeptable Form der Selbstinszenierung (als ,,welche
wie sich immer wieder zeigt, reich
Regel nicht aus, um in der Tech
Frfolgskriterium der Szene-Elite
wandelnden — Techno-Geist nic
planen, Zu koordinieren und zu r
inren individuell-kollektiven Erwart

*) betreiben konnten bzw. konnen. Denn
atorisch-technische Kompetenz in der
aft erfolgreich zu sein. Das spezifische
, das Gespiir fiir den — sich durchaus
nz praktisch eben: solche Events zu
mer den Eindruck gewinnen, dass sie
al entsprechen.!!

3, Tanzen

Bei dieser Spallerwartung geht es offe
ter Gleichgesinnten und mit und unter d
m um ,unity’ und um ,difference’. E
den Autftritt, um Selbst-Stilisierung
je oigene ,Party in der Party’ abfeiern, s
— gerade das tun bzw. tun wollen, was —
also: Sein wie niemand, um so zu sein, w.
res zu sein: In eben diesem scheinbar p
Korper-Spiel auf den fiir die Techno-S;

h darum, zugleich un-
gesinm sonderes’ zu sein. Es geht in
s Geflihl der Zusammengehdorigkeit, und es geht
zenierung.' Sich unterscheiden, auffallen, seine
che Show durchziehen, damit aber — wissentlich
niger — ,alle anderen’ auch tun bzw. intendieren,
ein wie alle, um gerade dadurch etwas Besonde-
Iten liegt wohl der Schliissel fiir jenes kollektive
atischen Massen-Tanz-Vergniigen.

Offenkundig 16st Techno-Musik sy,
rutt (zumindest bei den Ravern) |
fiir scheinen Dauer, Lautstirke
gar Jerrentrup 1993 und in

se starke korperliche Empfindungen aus und
Wohlbefinden hervor. Ganz wesentlich hier-
akustischen Emanationen zu sein (vgl. Ans-
icht zur, man tanzt vielmehr sozusagen in der
urchstromen und die Welt ringsumher vergessen

S Lo
1" Zu den besonderen Kompetenzanforderungen,

o litdtskriterien unter den Bedingungen d is-
markis” (Schulze 1992) vgl. nochmals Pfadenhauer 2Q i

12 Mittels Selbststilisierung und Selbstins.

) onieren sich Barbara Stauber (2001 j i
Generationen- ebenso wie im Geschlechterv e e
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Ein Dancefloor der Selbstinszenierung,
die Loveparade, 1996. © Berthold
Socha

zu machen scheint.”” Um diesen Effekt hervorzurufen, mufl tatsichlich

ein technisch hochgradig voraussetzungsvoller Klang-Raum erzeugt

werden, in dem und durch den man sich eben iiberall gleich gut
bewegen kann.

Dieser Klang-Raum wird zwar immer wieder auch mit Musik be-
schickt, die tatsidchlich in der Veranstaltung selber in der Regel
mittels Soundcomputern generiert wird (sogenannte ,live acts’).
Wesentlich typischer (und auch allgemein bekannter) fiir die Erzeu-
gung des Rave-Sounds ist jedoch die Arbeit der DJs und DJanes.
Diese, die minnlichen und die weiblichen Virtuosen am so-
genannten Turntable, sind keine Discjokeys. Sie spielen nicht
etwa nacheinander einzelne ,Stiicke” und geben dazu womog-
lich irgendwelche mehr oder minder launigen Kommentare ab.
Sie fithren vielmehr die wesentlich elektronisch ,erzeugten’ bzw.
per Computer gesampleten und bearbeiteten Tracks sozusagen zu-
sammen, lagern sie aufeinander, schieben sie ineinander und ach-
ten dabei idealerweise darauf, Bass-Frequenz-Differenzen zwischen
den einzelnen Tracks so auszugleichen, dass dadurch Unterbrechun- : aﬂderfolgen Es geht um die Kombination vor allem vo
gen im RhytBmus des Beats vermieden werden. In diesen Akten der f alics umhiillenden Nebelschwaden —und von Prézisi
situativen Neuschopfung durch Durchmischung, Rekombination und . Ditfuse durchschneiden. '
Modifizierung verweben DJs und DJanes das zuhandene Soundmateri-
al, reichen auch oft wie beildufig die ,losen Enden’ ihres Sets unterein-
ander weiter und erzeugen dadurch den Eindruck eines durchgehenden
Stiickes, eines oft stundenlang dauernden, komplexen ,Klangteppichs’,
auf dem die Teilnehmer an Techno-Partys dann sozusagen durch Zeit und
Raum davonfliegen.

13 Die herausragende Bedeutung des Tanzens im Techno (ebenso wie im HipHop) unterstreicht Gabriele Klein (2001), dessen kollek-
tive Steigerung zum Trance-Erleben sich mit Helmut Résing (2001) als ,,Massen-Flow™ beschreiben ldsst.
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Technoide Partygiinger verkorpern dergestalt im wahrsten Wortsinne also zugleich eine allgemeine
Lust an der autoerotischen Selbstbezogenheit und ein immerwihrendes, omniprésentes sich Necken,
Reizen, Animieren, Stimulieren — und ein sinnliches Auf-sich-Einwirken-lassen all dieser Stimulatio-
nen. Sie spielen ein Wechselspiel sozusagen zwischen Die-anderen-GenieBen und Sich-zum-GenuB-
der-anderen-machen. Dieses Spiel intensiviert alles Erleben, sozusagen ,auf allen Kandlen’ bzw. ,mit
allen Fasern des Korpers’ — und firbt es erotisch ein. Der Korper fungiert als Lustempfinger und
Lustspender, als Medium und als [nstrument zugleich.”s Die dergestalt erotisierte Gesamtatmosphire,
die aus Dauer, Rhythmik und Lautstirke sich entwickelnde Intensitit des Musik-Erlebens, die enthu-
siastisch-ekstatischen Korpererfahrungen beim Tanzen — all das und vieles andere mehr sind Kom-
ponenten, auf die sich jenes symptomatische kollektive Wohlbefinden zuriickfiihren lasst, das diese

,SpaBkultur” kennzeichnet."®

4. Drogen

Bei all diesem Spal am ,Feiern’ ldsst sich nun der Gebrauch auch von illegalen Drogen keinesfalls
iibersehen, denn afmosphdrisch geprigt ist das typische Event tatsdchlich durch aktivititssteigernde,
erlebnisintensivierende, ausdauererhdhende und kontaktneigungsverstirkende Substanzen legaler und
illegaler Art. Wann genau sich in der Techno-Szene die Idee verbreitet hat, Tanzlust und Durchhaltever-
mogen durch den Konsum solcher, hierfiir dienlicher Substanzen zu befordern, ist uns nicht bekannt,
ebenso wenig, wie die Antwort auf die Frage, wann die besondere diesbeziigliche Eignung bestimmter

15 Der Kérper des Ravers, exemplarisch fiir den Kérper in der Postmoderne, wandelt sich vom Schicksal zur Aufgabe, vom GefdB der
Gewohnheiten zum Gegenstand der Gestaltung (vgl. dazu auch Hitzler 1997a). Dabei geht es vor allem um die Dialektik von Kérper-Gefiihl
hie und kérperlicher Apprdsentation und Demonstration da, denn seine leibhaftige Korperlichkeit ist, ob der Akteur es will oder nicht, ein —
von ihm nur beschrénkt kontrollierbares — Anzeichenfeld fiir jeden, der ihn erblickt. Das Erleben des Korpers changiert unabldssig zwischen
, Leib sein“ und ,,Kérper haben” (vgl. Plessner 1981; dazu auch Soeffner 1990). Dergestalt kénnen wir den Rave schlechthin tatsdchlich als
eine Art kollektives Korper-Spiel — im Sinne des Imperativs ,,Let your body take controll* — begreifen: als kérper-kontrolliertes Spiel der Kor-
per mit sich selbst und miteinander (vgl. Hitzler/Pfadenhauer 1998b).

16 Mit dem Problem, diese Erlebnisqualititen medial zu vermitteln, befaBt sich Jo Reichertz (2001). Michaela Pfadenhauer (2001)
analysiert den Techno-Videoclip ,,Sonic Empire” als dsthetisch mehrschichtig verfremdete Reprdsentation szenetypischer Relevanzen.
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~phetaminderivate entdeckt worden

,okannt ist uns aber, dass insbesondere
die Zunahme des Konsums (nicht nur,
aber vor allem) von Ecstasy und die
ausweitung der Techno-Szene in den
090er Jahren hochgradig korrelieren,
dass die meisten Ecstasykonsumenten
sich als Techno-Anhédnger bezeichnen,
und dass Techno-Fans, die Drogen kon-
sumieren, eben oft Ecstasy bevorzugen.'®
Gleichwohl lédsst sich daraus keineswegs
folgern, dass mehr oder weniger alle
er auch nur groBere Teile der Raver
auf Droge” sein miiiten, damit jene
Technoveranstaltungen signifikante,
gressionsarme Party-Stimmung
Es bedeutet lediglich, dass hie
len Verkehrsformen weder die

17 Einige Hinweise haben w
Unterschiede zwischen der Orgal
iibrigen Szene im Hinblick auf Ei
halten bei Drogenkonsum: Zum
und Verantwortungstrdgern (al
und Magazinmachern) wird i
Drogen-Abstinenz propagiert
zum Teil aber auch moralisch b
gehdrigen der Leistungselite
dann oft teure Alkoholika uni

18 Zum Drogenkonsum
Saunders/Walder 1995, Neu
1997, Walder/Amendt 1997 sol
1998 und Schroers in diesem B




5, Unity

arisch in Diskotheken — Gefahr zu
ns ein Grund fiir die Bedeutung
nschendichte auf dem gan-
ck aufrecht erhalten lisst,
jederzeit selber das Mal}

findividuelles physisches
in als eine ganz wesentli-
avern gelingt, zusammen
ne in der Techno-Szene.
Umgang also zwischen den

‘dinguhgﬁen symptomatischen ,,dislocation” (vgl.
ungsgebilden strukturell labile — posttraditio-
nigstens relative Sicherheit und Fraglosig-
ten Sinnfrage ,, Wohin soll ich mich




We are different”, auf der Dortmunder Mayday, 2002. Bernd Thissen © picture-alfiance / dpa
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se Zugehdrigkeit, wie sie sich exemplarisch in der Bekundung ,,We are one family* (dem Motto
Loveparade 1996) spiegelt, griindet folglich nicht auf Zwang und Verpflichtung, sondern auf Ver-
-ung, auf der freiwilligen emotionalen Bindung der sich selbst als Mitglieder erwihlenden Techno-
gnger an diesen von ihnen - voriibergehend - préferierten Lebensstil. Die Zugehérigkeit zur Tech-
o-Szene ist somit zwar prinzipiell unbestindig und unverlasslich. Gleichwohl: »In den Augenblicken
r Verdichtung®, so Zygmunt Bauman (1995a, 20), ,.kann sie eine buchstiblich atemberaubende

€22

Intensitit erreichen®,

gehdrigkeit in der von uns so genannten
schaft™ (vgl. Hitzler 1998a; Hitzler/
noiden, eine prinzipiell ambivalent >
Den ,Mayday’-Slogan ,,We are diffe-
ebenso wie die ,,We are one family*-
» men Nenner ansehen, dem allem
''''' fall alle Mitglieder der Techno-
Das heifit: Wihrend in der
ditionalen Gemeinschaft sowohl
tionsbestrebungen auf die Etablie-
| nes klar definierten und geregelten
abzielen, werden in der posttradi-
ptomatischerweise die  Grenzen
flieBend, variabel und instabil.

Allerdings ist die Frage der Zu-
_posttraditionalen Gemein-
pPfadenhauer 1998a) der Tech-
zu beantwortende Frage:
“kann man wenigstens

als einen gemeinsa-
chein nach im Zweifels-
e beipflichten konnen.
herkommlichen, in der tra-
sgrations- als auch Distink-
rung und Stabilisierung ei-
nnen-Auflen-Verhiltnisses
ionalen Gemeinschaft sym-
nach Innen ebenso wie nach Aufen

Derartige Momente der Intensitdt scheinen sich, unseren Beobachtungen zufolge, in ihrer Spezifitdt fiir Zigtausende bis Hundert-
nde von Techno-Fans eben vor allem bei solch spektakuldren Ereignissen wie den Mega-Raves und den StraBBen-Paraden einzustellen
enbar weil sich gerade hier durch die Prdsentation von ~auflergewshnlichen’ Emblemen, Symbolen, Zeichen und Signalen aller maglichen
Art (vgl. dazu Soeffner 1989) Zusammengehdrigkeitsgefiihle expressiv inszenieren und durch die damit einhergehende Exotik-Show die 6f-
fentliche Aufmerksamkeit fesseln lassen (vgl. hierzu auch Luhmann 1996: 92f). Damit wird nun aber die Existenz der Techno-Gemeinschaft
eben nicht nur ,nach auBen’ vorgefiihrt, sondern, auch szene-intern, tatsdchlich — im Sinne von Berger/Luckmann (1969) — als Realitdt
korstruiert.

23 Zum Ambivalenzgedanken generell vgl. Bauman [995c sowie, prazisierend, Junge 2000. Anhand eines Vergleichs der Techno- und
der ‘Wagner-Szene zeigt Winfried Gebhardt (2001), dass sich die Ambivalenz von Jdifference’ und ,unity’ keineswegs auf jugendkulturelle
Phénomene beschrdnkt.,
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Die je ,eigene’ Techno-Gemeinschaft wird, abhingig vom individuellen Standort und Be- . . die um den Berliner ., Tresor®, das Miinchner ,,Ultraschall®, usw., um Organisationen wie die

. . . ic .. .
zugspunkt, sowohl sehr pointiert definiert — und umfaft dann oft nur den engsten Freun- (\;,/,m-,umen“ (Miinchen) oder ,,Low-Spirit™ (Berlin), um Sven Vith, Westbam, Marusha usw.). Diese
deskreis, die sogenannte ,Pozze”, in deren Begleitung bzw. ,Schutz’ man sich mehr oder ;xucsdiz ferenzierungen gehen einher mit mehr oder weniger ,naturwiichsigen’, mehr oder weniger rigi-
weniger getrost dem Partyvergniigen hingibt — als auch existiert zugleich (bzw. eben in den SchlieBungsprozeduren wie z.B. im Zusammenhang mit Authentizitétsanspriichen und Kommer-
einer dialektischen Gegenbewegung) in der Szene die Idee einer tatsdchlich globalen, i Ziam;{f:‘ungsverdikten, mit Koalitions- bzw. Achsenbildungen zwischen verschiedenen Zentren (z.B.

im konventionellen Sinne dislozierten Techno-Gemeinschaft, derzufolge es (anschei-
nend) ,vollig irrelevant” ist, aus und in welchem Club, aus und in welcher Stadt, aus
und in welchem Land die Raver zu einem Event zusammenkommen.?*

Mﬁm:hen—Frankfurt vs. Berlin usw.), und mit Pozze-Bildungen, d.h mit Dazugehérigkeits-Zirkeln, in-
iy derer Optionen eréffnet bzw. weitergegeben werden.

pr—
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ww Ciner der fiihrenden Kopfe
der deutschen Techno-

Szene, Sven Vith, 1996. ©
ullstein bild - CARO/Jandke

So gesehen ist das Miteinander in der Techno-Szene also wesentlich dadurch
geprigt, dass jede ,Markierung” von Integration ebenso wie von Distinkti-
on sogleich ideologisch durch eine ,Gegenbewegung’ in die andere Richtung
Jkorrigiert” bzw. konterkariert wird: Die Betonung von Einheit und Gemein-
schaft provoziert Verweise auf Differenzen — und umgekehrt.

Wesentlich  interes-
santer erscheinen uns
allerdings  vertikale
: Ausdifferenzierun-
gen, wie wir sie bei
unseren Untersuchun-
gen laufend vor allem
in der Techno-Party-
Szene registrieren.

6. Difference

Abgrenzungen innerhalb der Techno-Szene verweisen im wesentlichen auf zwei
Dimensionen: auf Ausdifferenzierungen der Szene einerseits und auf Schlieffungs-
prozeduren in der Szene andererseits. Im Hinblick auf sozusagen horizontale Aus- 4
differenzierungen beobachten wir in Deutschland z.B. vor allem die Entstehung
und Stabilisierung diverser Techno-Teil-Szehen - ndmlich von a) stilspezifischen
Teil-Szenen wie Avantgarde-Szene, Musikstil-Subszenen (Goa, Gabber, House,
Technolektro usw.) und Partyszene, von b) lokalspezifischen Teil-Szenen (wie z.B.
Miinchner, Frankfurter, Hamburger und natiirlich Berliner Szene), und schlielich
auch von c) clubspezifischen, labelspezifischen bzw. DJ-spezifischen Teil-Szenen

Unter vertikalen Aus-
differenzierungen
verstehen wir unter-
schiedliche ,Niveaus’
der Erbringung von
Leistungen, die in der

24 Die ,Party People’ in der Techno-Szene verkdrpern nachgerade exemplarisch den von Bauman (1995b: 357-364) skizzierten Szene anerkannt bzw.

postmodernen (Arche-)Typus des ,,Touristen”. Die Postmoderne, weniger als Epoche, denn als Kultur-Deutungsmuster verstanden, erscheint relevant (nachgefragt) sind, wie z.B. die Organisation von Events, das Betreiben von Clubs, das Ma-
uns als die Hoch-Zeit der individualisierten Existenzbastler, die auf der Suche nach (irgend-)einer Sinnheimat — strukturell zwangsldufig vor- nacement v n . : c s : . . -

on Labels, die Produktion und Distribution vo S stischer, tech-
iibergehend — im provisorischen Lager (irgend-jeines Neo-Tribes (vgl. Maffesoli 1988) bzw. im Wanderzirkus (irgend-)einer posttraditionalen n Musik, den. Hinsats von log]&tleer’ teak

Gemeinschaft einen — typischerweise kostenpflichtigen — Unterschlupf finden kénnen. nischer, graphischer, schriftstellerischer Kompetenz, das Anbahnen und die Vermittlung von wichtigen

46 ;, 47




2005. © ullstein bild - Schroth
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Kontakten, die Vielseitigkeit und Kreativitdt im Hinblick auf die Bewiltigung diffuserer Probleme
sowie eine hohe allgemeine Einsatzbereitschaft.

Die dergestalt vielfach in sich ausdifferenzierte und abgestufte Leistungselite ist, wie bereits ange-
deutet, der ,Motor’ der Techno-Szene bzw. zumindest der Techno-Party-Szene.” An diese ,eigentli-
che’ Elite angelagert und mit ihr verwoben sind Menschen, die zwar nicht notwendig eine Funktion
im Sinne erkennbarer Leistungserbringungen haben, die aber aus mannigfaltigen Griinden ebenfalls
wichtig sind (z.B. aufgrund mehr oder weniger enger Freundschaft oder anderer intimer Beziehun- :
gen zu Leistungstragern, aufgrund an- dersgearteter, nicht immer durchschaubarer
,Niitzlichkeit’, aufgrund besonders guten Aussehens oder besonders hohen
Unterhaltungswertes,  mitunter sogar einfach aufgrund hinldnglich lan-
ger ,Prisenz’ in der Szene). Die- ser Anhang bildet zusammen mit der
eigentlichen Leistungselite den Kern der Szene, um den herum sich As-
piranten und Mitldufer anlagern. Dahinter difundiert die Szene dann all-
méhlich im weiten Umfeld der Gelegenheitsteilnehmer,  Randginger
und Sympathisanten. .

Die SchlieBungsprozeduren im it di ertikal
Ausditferenzierung beginnen im i i i litik
Tirsteher an Clubs. Dabei kén- T R E S 0 R nen z.B. erkennbare ethmsche Zugeho-'
rigkeiten ebenso wie als zu hoch angesehenes Alter oder deZIdlert uncoo-
les Outfit oder gar die Kombina-
durchaus dazu fithren, dass — zu- mindest Ménnern — der kEi‘nt’r'itt{i
Club Verwehrt wird. Bei Grofraves, bei den Massen—Events hingegen gilt als Kriterium fiir Zu

b

Rauschzustand (gleich durch welche Art von Drogen verursacht).

25 Unter dem Begriff der , Leistungselite” versammeln wir — im Anschlu8 an Dreitzel (1962) — die Erbringer sozial er
bzw. nachgefragter Leistungen (wie z.B. der der Organisation eines Events, aber auch der Reprdsentation der Szene als einel ]
diffusen, gleichwohl unterscheidbaren Kollektivs sowie der Reflektion dieses Kollektivs bzw. der ,Idee’ dieses Ka"ektlvs) denen uf
infolge ihrer Aktivitéiten (signifikante) Privilegien, Optionen, Ressourcen und/oder Wertschdtzung zuteil werden. Wir gehen davon aus, dass
die Mitglieder der so verstandenen, heuristisch in Organisations-, Reprdsentations- und Reflektionseli funktlonal differenzierbaren, je s ene—
spezifischen Leistungselite einen wesentlichen, komplexen (aber erst anhand nachmalig vorliegender Daten spezifizierbaren) 5
Entwicklung und Ausgestaltung ,ihrer’ Szene haben. :
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Auf einer privaten ,,after party“ in den USA. © Scott Houston / Sygma / Corbis
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[poffizielle Partys zur Party finden in Hotelzimmern, gelegentlich auch in Privatwohnungen von Per-
sonen statt, deren Freundes-Status aufler Zweifel steht. Die Kriterien fiir Inklusion und Exklusion bei
dieser Art von Geselligkeit orientieren sich zwar grob an denen fiir V.I.P.-Lounge und Backstage, wer-
den allerdings naheliegenderweise nochmals stark spezifiziert durch situative Opportunismen hie und
durch idiosynkratische Vorlieben und Abneigungen da. Den Erfahrungshorizont des gemeinen Ravers
jedv.;nfalls diirfte das Hotelleben des Szenekerns bei Grofveranstaltungen entschieden transzendieren.
Aber auch dieser pflegt durchaus seine kleinen, sozusagen situativen Partys in und auch zur Gesamt-
party: Situative Partys in der Party veranstalten typischerweise Cliquen und Freundeskreise, sogenann-
te Posses, die sich auf irgendeine Weise (mental oder auch faktisch) im Rahmen des Events absentieren
und ,nach innen’ wenden, also vorwiegend intern interagieren. Situative Partys zur Party entstehen z.B.
aus voriibergehenden oder auch dauerhaften Riickziigen aus der ,location’ (etwa daraus, dass ein paar
Leute in Ruhe einen Joint rauchen und dabei nicht gestort werden wollen).

Anhand derlei Hinterbiihnen- und Nebenschauplatzgeschichten iiber OffLimit-Areas und Exklusiv-
Zirkel ldsst sich also zeigen, dass Schlieflungsprozeduren in der Techno-Szene — die zumindest ideo-
logisch ja dezidiert ,kommunitir’ gedacht wird, wie sich auch in Interviews mit langjihrigen Szene-
ern immer wieder bestitigt (vgl. Michael Corsten 2001) — allgegenwirtig sind. Wenngleich sie
crlich immer auch dem Wohlergehen einer privilegiert-parasitiren Minderheit dienen, lassen sie

erscheint uns vor allem, dass sich auch am Beispiel der szenetypischen SchlieBungsprozeduren noch
al die Technokultur-typische Gleichzeitigkeit von Integration, von Einbezogenheit, hie und von
renz, von Besonderung, da bestitigt — beides jedoch, im Gegensatz zu Traditions-Gemeinschaf-
ter, ohne die Last der Frage nach einem spezifischen Wogegen und einem substantiellen Worin.
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8. Fazit

Das kollektive Selbstverstindnis der Technoiden impliziert also — inzwischen durchaus reflektiert (vg].
exemplarisch Westbam 1997) — nicht mehr als das von dezidiert hedonistischer Zusammengehorigke it
aufgrund explizit nichtexplizierter Andersartigkeit. D.h. Technoide begreifen sich ,einfach’ als andess.
Und sie insistieren offenkundig ganz praktisch darauf, dieses Anderssein zu leben, zu feiern, zu zeleb-
rieren — statt es zu artikulieren oder gar zu definieren. Technoide wollen, nicht nur der AuBBenwahrneh.-
mung, sondern auch ihrer kollektiven Selbststilisierung nach, tatsdchlich vor allem ,gut drauf sein’ und
,gut abfeiern’ — jederzeit, allerorten und auch unter den abstrusesten Umstanden. Diese Attitiide mar-
kiert den kollektiven Habitus, der die Techno-Generation gegeniiber historisch vorgingigen (und mog-
licherweise auch einmal gegeniiber nachfolgenden) politischen Emanzipations-Bewegungen nachhal-
tig abgrenzt: Die General-Attitiide moralisch-betroffener Empérung tiber etwelche Welt-Zustinde wird
hier konterkariert durch die Grundsatz-Haltung, sich durch die Zustinde der Welt nicht auch noch das
eigene Leben nehmen, sprich: den Spal an und in der Party vermiesen zu lassen.*®

Gleichwohl sind Technoide ihrem Selbstverstindnis nach nicht affirmativ. Sie intendieren zwar nicht
unbedingt, die , Verhiltnisse” zum Tanzen zu bringen. Aber sie tanzen ganz ungeniert in und auch mii
den ,Verhiltnissen’. Und gerade dadurch, dass sie sich in ihrer kollektiven Vollzugspraxis allen iiber-
kommenen Erwartungen — auch denen, rebellisch zu sein — entziehen, nehmen sie sich aus dem ihnen
angetragenen kulturellen Erbe ihr Leben sozusagen als ifir eigenes heraus (vgl. zu derart ,,existentiellen
Strategien Hitzler/Pfadenhauer 1998c; 1999).

Ob diese ,andere’ Erlebniswelt im Konzert jigend- und musikkultureller Teilhabe-Optionen allerdings
auf Dauer mehr wird einnehmen konnen als eine ghetto-kulturelle Randstellung, das wird sich wohl
vor allem an der Frage nach dem spezifischen Event-Potential der Techno-Szene-Macher entscheiden
(vgl. Hitzler 1998b; 2000). Der Goldgriber-Rausch der 1990er Jahre scheint derzeit jedenfalls eini-
germaflen verflogen zu sein. Wahrend in dieser zuriickliegenden Dekade ndmlich, fast wie nach dem
Schneeballprinzip, tagtiglich und allerorten neue Fans hinzu kamen, gewinnt man am Beginn des neu-
en Millenniums mehr und mehr den Eindruck, dass die Szene ,in die Jahre’ kommt, dass die Jiingeren,
die heutigen ,Kids’, sich deutlich verstarkt an Musikstilen orientieren, die sich nicht ohne weiteres und

26 In diesem Sinne grenzt auch Holger Herma (2001) die Generationsmentalitdt der ‘89er’ von den generationsspezifischen Bewusst-
seinslagen der 1968er und 1978er Generation ab.
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zum grofen Teil auch gar nicht mehr unter dem Etikett , Techno’ subsumieren lassen.”” Rein quantitatiy
betrachtet befindet sich das Gespenst , Techno’ inzwischen also allem Anschein nach auf dem Rﬁckmg
(vgl. Sautner 1999).%*

Aber auch wenn infolgedessen der Techno-Markt, zumindest in Deutschland, spiirbar enger und kom-
plizierter wird, auch wenn die Gewinnaussichten schwinden, die — zumindest fiir kompetente Orga-
nisatoren — praktisch ein Jahrzehnt lang mit Techno-Veranstaltungen aller moglicher Art fast automa-
tisch verbunden waren: Gesamtkulturell gesehen erweist sich die Idee ,Techno’, erweist sich das hier
technologisch perfektionierte Prinzip des Samplens, Vertremdens, Permutierens (vgl. Hutcheon 1993:
Pesch/Weisbeck 1995 sowie Waldemar Vogelgesang 2001) — nicht zuletzt aufgrund ihres Fetischcha-
rakters bzw. eines generellen Fetischierungstrends (vgl. Franz Liebl 2001) — zusehends als sozusagen
Jfreibleibendes’ Stil-Angebot fiir alle moglichen ésthetischen Bereiche — in Fragen der Selbststilisie-
rung, im Bereich visueller Gestaltung, bei der Entwicklung von Event-Know-How usw. Dieses dstheti-
sche Stil-Angebot diffundiert seit geraumer Zeit nicht nur in die allgemeine Populér-Asthetik, sondern
wird lingst auch wiederum von der Kunst-Asthetik im engeren (,hochkulturellen’) Sinne vereinnahmt
und weiterverarbeitet.

9. Nachbemerkung: Zwischen Zitat und Revival

Seit dem Aufkommen von Techno als musikalischer Stilrichtung und Jugendkultur in den frithen 1990er
Jahren ist Vieles und viel Kontroverses geschrieben worden. Kaum ein anderes popmusikalisches Pha-
nomen scheint die populire Kultur des ausgehenden 20. Jahrhundert stirker geprigt und treffender
reprisentiert zu haben als Techno: Traditionelle Gegensitze wie Spall und Widerstand, Kommerz und
Individualitit, Konsum und Ideologie sowie Technik und Kérper scheinen sich hier neu miteinander
verbunden zu haben.

Zweifelsohne hat diese ,Bewegung’ — wie die erweiterte Techno-Szene unter Einschluss ihrer Mitldu-
fer ebenso hiufig wie ungenau bezeichnet worden ist — mittlerweile ihren (ersten?) Zenit iiberschritten:

27 Antworten auf die Frage, was nach Techno kommt, sind (noch) diinn gesdt; vgl. aber z.B. Hitzler/Pfadenhauer 2000 und 2001.

28 Zur Einschdtzung der aktuellen Situation bereiten wir derzeit standardisierte Befragungen vor - zum einen ,vor Ort’” unter den
Teilnehmern der Mayday 2001, zum anderen unter den Besuchern einer einschldgigen Website im Internet.
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Techno ist langst im etablierten Pop-Kanon angekommen und hat die pop-typischen Entwicklungen
(et interne Diversifizierung und Hierarchisierung, Subszenenbildung, Kommerzialisierung, Stan-
da sierung etc.) durchlaufen. Die Grundidee von Techno als einer auf Elektronischer Musik basie-
rend ien Partykultur hat sich veralltiglicht, der Nimbus des Frischen, Aufbruchsartigen ist verschlissen.
I dort aber, wo sich hektische Autmerksamkeit in stille Betriebsamkeit wandelt, er6ffnen sich
Moglichkeiten fur eine , Wiederkehr”: Techno wird ,revivalreif’ und dient als Folie fiir allerlei Stilisie-
cungen und Verfremdungen, was ein deutliches Zeichen dafiir ist, dass ein Genre in die Annalen der
popkultur eingegangen ist, aber auch Chancen fiir neue Entwicklungen birgt. Aktuell lassen sich dabei
yor allem wieder Ambitionen registrieren, Techno in Gestalt einer digitalen Kunstmusik ein intellektu-
clleres Image und eine kiinstlerische Note zu verleihen. Aber auch einer ,Neu-Auflage’ des ,banaleren’
(Massen-)Spafies steht nicht grundsitzlich etwas im Wege: Gemeint sind damit Techno-Partys mit den
,guten alten” Rave-Signalen, bei denen sich DJs nicht zu schade sind dafiir, den ,track’ mit dem beson-
ders hohen ,Abgehtaktor’ hervorzuholen und zum iiberschiumenden Vergniigen der dann in der Tat
wicder ravenden Horde das aufzulegen, was man in der Branche (bislang allzu verichtlich) , Schwei-
ne-Techno™ nennt. ,,Zwischen Zitat und Revival® scheint uns damit die treffendste Beschreibung der
Situation zu sein, in der , Techno” bzw. der Spal} der Technoiden derzeit angekommen ist.
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